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Oz

Bir milleti medeniyet seviyesine c¢ikaran onemli hususlardan biri de kiiltiir sanat
faaliyetleridir. Birbirleriyle etkilesim ve iletisim halinde olan giizel sanatlar igerisinde,
ozellikle siir ve musiki bir biitiin gibi goriilmiistiir. Giizeli, hakikati arama gayretinde olan
sair/yazar, musikinin ritminden, ahenginden, teknik ve bigiminden faydalanir. Klasik Tiirk
siirinin de kaynaklar1 arasinda yer alan musikiye bircok sair 6zel ilgi gdstermigtir. 18.
yiizy1lda yasamis; mahallilesme ve hezel {islubunu benimseyen sairlerden ibrahim Tirsi’nin
siirlerinde; musiki aletleri, icracilar, deyimler, makam ve usul 6rnegi olarak ¢ok sayida
musiki terimi gecmektedir. Sairin kullandig1 bu terimler, onun edebi kisiligini, yasadigi
yiizyihn siir anlayisini, kiiltiir manzaralarini, donemin bazi musikisinaslarim ve tasavvufi
goriiniimlerini yansitmaktadir. Dolayisiyla Tirsi’nin siirlerinde musiki terimlerini incelemek;
donemin siir anlayisint ve sairin edebi kisiliginin tespiti acisindan 6nem tagimaktadir. Bu
amagla makalede, musiki terimlerinin siirdeki anlam diinyasindan hareketle, siir musiki
iligkisi yorumlanmis; sosyo-kiiltiirel unsurlar, sairin edebi kimligi, onun yasadig: yiizyila
iliskin mahalli goriiniimler tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alismayla ayrica klasik Tiirk
siiri-musiki iliskisine dair alanyazina katkida bulunmak hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Musiki, Klasik Tiirk Musikisi, Klasik Tiirk Edebiyat1, ibrahim
Tirsi, Divan, Mahallilesme.

READING THE DIVAN OF IBRAHIM TIRSI IN THE CONTEXT OF THE
RELATIONSHIP BETWEEN CLASSICAL TURKISH POETRY AND MUSIC

Abstract

One of the important issues that raise a nation to the level of civilization is culture and art
activities. Among the fine arts that interact and communicate with each other, especially
poetry and music have been seen as a whole. The poet/writer, who strives to search for beauty
and truth, makes use of the rhythm, harmony, technique and form of music. Many poets have
shown special interest in music, which is also one of the sources of classical Turkish poetry.
18. he lived in the century; in the poems of Ibrahim Tirsi, one of the poets who adopted the
style of mahallilesme and hezel; there are many musical terms such as musical instruments,
performers, idioms, makam and usul examples. These terms used by the poet reflect his
literary personality, the understanding of poetry of the century he lived in, cultural
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landscapes, some musicians of the period and mystical views. Therefore, to examine the
terms of music in Tirsi's poems; it is important in terms of determining the poetry
understanding of the period and the literary personality of the poet. For this purpose, the
article comments on the relationship between poetry and music based on the meaning of
musical terms in poetry; socio-cultural elements, the poet's literary identity, and local views
of the century in which he lived were tried to be determined. This study also aims to
contribute to the literature on the relationship between classical Turkish poetry and music..

Keywords: Music, Classical Turkish Music, Classical Turkish Literature, ibrahim Tirsi,
Divan, Mahallilesme.

Q. Giris

Sanat eseri; sonsuz olani, organik ve 6liimlii bir sey i¢inde sembolik dille ifade eder.
Romantik sanat goriisii; resim, miizik, edebiyat gibi sanat alanlarim birbirine yakinlagtirma ve
birlestirme egilimindedir. Miizikle edebiyatin tek sanat oldugu sik sik ileri siiriilmiistiir (Aytac,
1999, s. 185). Miizik, dans, resim, heykeltirag vs. hepsi siirdir. Siir; seslerle, kelimelerle, renklerle
bazen de hareketlerle sdylenir (Seriati, 1997, s. 101). Sanat eserinin sonsuz olan1 aramast gibi sair
de mutlak hakikati arayip duran kisidir. Kelimeler, sesler, musiki ve imajlar onu belli bir anlama
ve yoruma gotiirlir (Karakog, 2007, s. 87). Cemil Meri¢’in ifadesiyle “Siirle musiki bir elmanin
iki yarisi. Musiki daha miiphem, daha dalgali. Siir daha aydinlik, daha diigiince. Musiki saf, siir
karisik; mananin ahenkle izdivaci. Siir de mukaddesin emrindedir, musiki gibi...” (Merig, 2015,
s. 23). Siir ve musiki, bir medeniyetin kiiltiirel dinamiklerinden olup giizele ulasmak i¢in etkilesim
halinde bulunan, birbirinin tamamlayarak simnirlarimi ve anlam diinyasini genisleten sanat
faaliyetleridir.

1. Klasik Tiirk Siiri ve Musiki iliskisi

Tiirk edebiyatinda s6z ve musiki iligkisinin somut 6rnekleri mevcuttur. S6zli donemde
0zan adi1 verilen sairler, ayinlerde ve orduda musiki esliginde siirler soyler ve onlar1 kendi musiki
aletleriyle calardi. Eski Cin kaynaklarinda, Tiirklerin yaninda stirekli musiki aletleri bulunduracak
kadar musikiye tutkun olduklarindan bahsedilir. Tiirklerin musiki aletleriyle ¢aldigi terenniimlere
“GOk” denirdi. Gok kelimesinin eski Tiirkgede ahenk ve seda, beste, eglenceli destan anlamlarina
gelmesi; eski Tirklerde siirin beste ve oyunla beraber meydana geldigini gostermektedir
(Kopriili, 2003, s. 93-99). Osmanli doneminde de musikiye, klasik Tiirk siiri ve sairleri kayitsiz
kalmamustir. Musiki makamlarinin isimlerinden istifade eden sairler bircok mazmun {iretmis;
musiki aletleri ve istilahlarim1 da siklikla kullanmislardir. Birgok sair, musikisinaslar igin
besteleyecekleri giifteler yazmigtir. Nazim, Itri, Hafiz Post, Sami ve Nabi gibi bazi sairler de
musikisinas olmalariyla bilinir (Levend, 1984, s. 241-245). Klasik siir musiki iliskisi eski edebiyat
aragtirmacilarinin da ilgilendigi konular arasindadir’. Tiirklerin s6zlii donemden itibaren kiiltiirel
ve dini hayatin basat bir unsuru olan musiki, klasik edebiyatin faydalandigi1 kaynaklarin arasinda
yer almis; sairlerin ¢agrisim ve hayal diinyasini olusturmustur.

Klasik Tiirk musikisi iizerine arastirmalarda bulunan Cem Behar, 18. yiizyilda yasamig
musikisinaslardan Hizir Aga, Kantemiroglu ve Seyhiilislam Esad’in eserlerinden hareketle, bu
yiizyildaki miizikle ilgili tespitlerde bulunur. 18. yiizyilda toplumun farkli kesiminden olan
musikiginaslar; ¢omleke¢i ve tas ustalari, pasa, imam, miiderris, kadi gibi c¢esitli meslek
siifindandir. Herhangi bir ekonomik veya sosyal sinifa dahil olmayan bestecilerin ortak noktalari
miizik icra etmektir. Halkin bircok kesiminden ilgi goren musiki, sarayda da yasatilmaya

!Bu alanda yapilan bazi ¢alismalar igin bkz. Arslan, 2000; Batislam, 2017; Erdogan, 2010.
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calisilmustir. III. Selim ve II. Mahmut gibi padisahlar az sayida da olsa bazi musikisinas ve
bestecileri himaye etmistir. Musiki geleneginin olusmasinda ulema ve tarikatlar rol oynamustir.
Bu yiizyilda ¢ok sayida besteci yetismis; usul ve makamlar icra edilmistir (Behar, 2010, s. 154-
194). Kiltir sanatin ifadesi durumunda olan musiki, 18. yilizy1l divan sairlerinin siirleriyle
biitiinliik olusturur. Bu asirda Itrl, Rifat Efendi, Yahya Nazim gibi bestekéar sairlerin olmasiyla
birlikte bazi musikisinaslarm isimlerinin basinda Seyhiilislim, Kadi, Alim gibi unvanlarin
kullanildigr goriiliir. Bu durum Osmanli medeniyetinin ileri bir seviyede oldugunun gostergesi
durumundadir. Clinkii ayn1 anda sair, bestekar ve ilim adami olan sanatgilarla karsilasiimaktadir
(Cangelik, 2022, s. 12-14). Osmanli halkindan farkli kesimlerinin ilgisinin oldugu goriilen musiki
i¢in toplumsal yagamin temel dinamiklerinden oldugu sdylenebilir.

2. Ibrahim Tirsi’nin Edebi Kisiligi ve Divam’nda Musiki

On sekizinci yiizy1l sair ve hattatlarindan olan ibrahim Tirsi, katiplik ve kagit eminligi gibi
vazifelerde bulunmustur. Tirsi, kendinden dnceki klasik siir geleneginin parodisini yapar ve argo
ifadelerin de oldugu siir tarzin1 benimser. Klasik Tiirk siir geleneginde 17. yiizyilda baglayan yeni
konular edinme ¢abalarina dahil olarak hezel tslubuyla siirlerini yazar. Siirlerinde mahalli
Ogelerin onemli yer tuttugu sairin divaninda miizikle ilgili konular da genis yer bulur. Rehavi,
sifahan, sehndz gibi baz1 makamlar ile revan, evc, selmek, zencir gibi usuller de siirlerinde gecer.
Ayrica keman, sestar, rebab gibi bazi musiki aletleri ile musiki erbabi da siirlerde anilir (Y1lmaz,
2017, s. 4-19). Arastirmacinin verdigi bu bilgiler disinda divanda gegen musiki terimlerinin yer
aldig siirlerin anlam diinyasina dair tahlil calismasi yapilmadigi goriilmiistiir.

Yapilan yeni okumalar neticesinde divanda farkli musiki kavramlar tespit edilmis ve
calismanin niteligi genisletilmek istenmistir. Bu amagla, sosyo-kiiltiirel yasamu siirlerine yansitan
ve eglenceli bir kimligi olan sairin musikiyle iligkisini yorumlamanin, divan siirinin o yiizyildaki
anlayisim gosterme ve sairin yasadig yiizyila dair mahalli gériiniimleri yansitma agisindan 6énem
tasidig1 diisliniilmektedir. Bu ¢aligmayla ayrica klasik Tiirk siiri-musiki iliskisine dair alanyazina
katkida bulunmak istenmistir. Siir ve musikinin metin kurulumlarindaki rollerini ortaya ¢ikarmak
her iki alana ait giizellikleri kesfetmeye vesile olacaktir. Bu baglamda, Tirsi’nin siirlerinde gecen
musiki terimleri; “musiki aletleri, icracilar, makamlar, usuller ve diger musiki terimleri” seklinde
bes baslik altinda incelenmis; siirler musiki terimleri ¢ergevesinde teknik bilgiler, mecaz ve
sanatl sdyleyisler lizerinden agiklanmaya calisilmustir.

3. Musiki Aletleri

Klasik Tirk siirinde musiki aletleri; yapilislari, kullanimi, sekil ve seslerinin 6zellikleri,

sozliik anlamlariyla ¢cok sayida farkli hayal diinyalarinin anlatimimda kullanilmistir (Sefercioglu,
1999, s. 654).

3.1. Calpare/Carpare: Tiirk miiziginde kullanilan bir ustl vurma aletidir ki, dort kii¢iik
parca sert tahtadan yapilmistir; iki pargasi bir avucun diger iki par¢a da diger avucun igine
gecirilerek ¢alinir oyun havalarinda kullamlir (Oztuna, 2000, s. 64).

Virsem eline bir kere geydiirsem o siiha
Cil-pare miisaddef dimi dibdsi eteklik (G.CXVI/ 2)

[O nazli sevgiliye bir kere siislii etek giydirsem ve eline de inci kabugundan yapilmis
calpare versem. ]

Sair, siislii etegi bir kere de olsa naz yapan sevgiliye giydirmek istemekte ve eline de
miisaddef (inci kabugundan yapilmig) calpareyi vermeyi arzu etmektedir. Sairin bu arzusu
sevgilinin gonliinii ¢elmek istemesi ve degersiz bir seyin ona verilemeyecegi seklinde
37
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degerlendirilebilir. Sevgilinin narin eline yakisan ancak narin bir miicevherdir. Beyitte, giizel bir
elbise giyen sevgilinin elinde ¢alpare ile oyun oynamasi tasavvur edilebilir.

3.2. Cenk (Ceng): Tiirk musikisinde vaktiyle kullanilmis, bugiin terkedilmis bir saz. Harpa
benzer. Is1am aleminde gelistirilerek kullanilmistir (Oztuna, 2000, s. 66).

Kasmer olmis boza keyfiyle ser-a-pd ydran
Unudup kendilerin ¢eng ii rebdb isterler (G.LXIV/6)

[Dostlar (sevgililer) bastan ayaga boza keyfinden dolay1 maskara, soytari haline gelmisler.
Bu hallerini de unutup (farkinda olmayip) ¢cenk ve rebap isterler.]

Mecliste gordiigii manzaray1 anlatan sair, bir araya gelen dostlarin, bozadan dolay1 (sarhos)
maskara bir halde oldugunu soyler. Sevgililer, bozada bulunan alkoliin sarhos edici etkisiyle
(Ayverdi, 2010, s.165) musiki meclisinde olduklarin1 zannederek ¢enk ve rebap isterler. Onlarin
bu calgilar1 istemesi iki sekilde yorumlanabilir. ilk olarak keyifli hallerini devam ettirme
arzusudur. Diger bir sebep ise anlaticinin anlatim tavrindan onlarin bu halini ayipladigi ve bu
istekleriyle alay ettigi sdylenebilir. Ciinkii gazelin bir 6nceki beytinde;

Gitdiler bes kisi buz-hdneye yiiz akge ile
Biri birinden ara yirde hisab isterler

Sozleriyle anlatict sair, bu dostlarin bozahaneye geldigini ve gizlice birbirinden para
istediklerini belirtmektedir. Parasiz kisilerin ¢enk ve rebap arzusu séz konusu olmasa gerektir.
Dolayistyla ikinci yorumun da kuvvetli bir ihtimal oldugu ifade edilebilir.

3.3. Davul (Tavul): Tiirklerde binlerce yildan beri kullanilan vurma aleti. Eski Tiirklerde
“kobiirge, kiivriig, tug” seklinde gecer (Oztuna, 2000, s. 78).

Bir zemdn Kiirdler abasi gibi geyerdiim abd

Caldururdum tavulum arduma alup mutribd

Baslayup riiy-1 nevadan itdi seh-ndzum saba

Hakk budur kim bi-bedelsin hiisnle ey dil-riiba

Eylemigdiir Hakk seni mahbiiblardan intihdb (Tahmis. 3/ 3)

[Ey mutrip! Kiirtlerin de giydigi abay1 bir zaman giyer; davul ¢aldirirdim. Sabah vakti neva
makamiyla baslar sehnaz makamiyla devam ederek sunlar1 sdylerdim: Ey dilruba (sevgili!)
Gergek budur ki sen giizelliginde essizsin. Allah seni giizellerden (sevgililerden) eylemistir. ]

Sair bu tahmisinde mutribe seslenerek Kiirtlerin de giydigi yiinden yapilan kaba kumasg
olan abay1 (Ayverdi, 2010, s.1) sirtina gecirdigini elinde davulla neva makaminda baslayip sehnaz
makamyla sevgilinin giizelligini anlattigini1 ifade eder. Anlaticinin, dervisane bir tutum iginde
oldugu soylenebilir. Ciinkii aba ayn1 zamanda dervislerin giydigi bir hirkadir. Bu baglamda
seslendigi mutrip de seyhidir (Kara, 2019, s. 55). Seyhine, elindeki davulla sevgilinin giizelligini
anlattigini sdyler.

3.4. Def (Tef): Tiirk Musikisinde bir usul vurma aletidir. Daire seklimdedir. Bu nedenle
Tiirkler tarafindan son zamanlara kadar “daire” denildigi de olmustur (Oztuna, 2000, s. 78).

Perde gétiiviip yolda hayazulct olurdum
Yanumca beniim yardah olup def ¢calarum yok (G.CIX/6)

[Yolda perde gotiiriip hayalci olurdum. Ama yanimda arkadas olup def ¢alan kimse yok.]
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Siirde yer alan hayalci, Karagéz oyunu oynatan kimse anlamindadir (Ayverdi, 2010, s.
488). Bu olaya atifta bulunan anlatici, yaninda perde gotiiriip yolda hayalci olarak Karagéz oyunu
oynatmak istedigini ama yaninda def ¢alan kimse olmadig1 i¢in bunu yapamadigini ifade eder.
Siirde bu oyunla baglantili olarak kullanilan def galgis1 s6z konusu edilmistir.

Havddisler ¢ikar kukla gibi Tirst yeni her giin

Olur olmaz yere génderme sakin yengeni her giin

Yir idiim def gibi kasmerlik ile silleni her giin

Geliirdiin sevdiigiim yoklardun Asim bendeni her giin

Ne ¢dre dide-bdnun mani ‘iin ¢ok ruhsatun yokdur (Tahmis.1/5)

[Tirsi, her giin kukla gibi yeni sdylentiler ¢ikar. Bundan dolay1 yengeni her giin olur olmaz
yere gonderme. Maskaraliktan def ¢algisinin yedigi gibi tokat yerdim. Sevdigim, Asim kulunu
her giin gelip yoklardin. Caresiz (artik )gozciilerin ¢ok buna da iznin yoktur.]

Tirsi’nin Asim’1n beytine yaptig1 tahmiste, her giin sdylentilerin ortaya ¢iktigimi yengesini
de bir yere gondermemesi gerektigini ve maskaralik yaptigi i¢in de defe vurulan tokat gibi tokat
yedigini sdyler. Siirde, tokat yemek defin vurularak ¢alinmasina benzetilir.

3.5. Kanun: Telli mizraph calgidir. Bir kdsesi kesik dikdortgen seklinde olup mizrapla
caliir (Oztuna, 2000, s. 78).

Pis-rev devr-i revain ile alup kdniin
Urdir mizrdb-1 hakikatle nihdn hazreti seyh (G.XXXVII/ 2)

[Seyh Hazretleri, kanunu alip devrirevan usuliiyle pesrev eserini (¢almak igin) hakikat
mizrabiyla gizlice vurmaya bagladi.]

Tekkede oldugu anlasilan anlatici, seyhin kanunu alarak fasillarin basinda ¢alinan pesrevi
(Ayverdi, 2010, s. 992) hakikat mizrabiyla gizlice icra ettigini belirtir. Seyhin gizlice hakikat
mizrabini  vurmasi, sirrin herkes tarafindan anlagilamayacagini  gostermesi  seklinde
yorumlanabilir.

3.6. Kaval: En ilkel nefesli sazlardan. Tiirk halk musikisinde “coban saz1” olarak taninir.
Ince ve iiflemeli bir ¢algidir (Oztuna, 2000, s. 189).

Ciftligi illere ismarlama bekle hele ben
Calarum kirlara ¢ikduk¢a ¢obdn gibi kaval (G.CXXVII/3)

[Ciftligi yabancilara verme; bekle hele. Ben kirlara ¢iktik¢a goban gibi kaval galarim.]

Ciftligin yabancilara verilmesini istemeyen sair, kirlara ¢iktik¢a ¢oban gibi kaval ¢almay1
arzu eder. Sairin bu sozleriyle ¢obanlarin kaval ¢almasina atifta bulundugu ve kavaldaki
maharetini ifade ettigi sylenebilir. Bu goriisii destekler mahiyette, sairin bagka bir beyitte kendini
coban olarak tamttig1 ve kavaldan baska bir sazin yakismayacagimi sdyledigi goriilmektedir.?

3.7. Keman: Yayli bir sazdir. Rebap esas almarak gelistirilmis bir ¢algidir (Oztuna, 2000,
s. 190).

Alurdy altiyr erbdb-u isret
Keman u neyle ses-tar olmayaydi (K.1/28)

[Eger, keman, ney ve sestar aletleri olmasaydi igki meclisindekiler altiy1 (oyun) alird1.]

2 Tursi gibi gobana bir gayr1 siz yakismaz / Saza girerse bari mesk eylesiin kavale (G.CLXXVIIT)
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Tirsi, i¢ki meclisinde olanlarin keman, ney ve sestar gibi musiki aletleri ile kendinden
gectiklerini bu nedenle altiyr alamadiklarini sdylemektedir. Burada ‘alti’dan kasit muhtemelen
tavla oyunundaki zarin alti gelmesidir. ‘Ses-tar’ kelimesi alt1 rakami ile uyumlu kullanilmistir.
Ciinkii ses Farsca’da altt rakamina karsilik gelir (Ayverdi, 2010, s. 1195). Dolayisiyla icki
meclisinde musiki aletlerinin etkisiyle kendinden gegip sarhos olanlarin zarda alt1 rakamimi denk
getiremedikleri kastedilir.

3.8. Kudiim: Tiirk miizigine mahsus usul vurma aletidir. En ¢ok Mevlevihanelerde olmak
izere tekkelerde ve din dis1 miizikte de kullamlmistir. Mevlevi dyinlerinde biiyiik ehemmiyeti
vardir, zira rakseden dervisler kudiimiin vurulusuna tabidir (Oztuna, 2000, s. 209).

Kudiimidur getiiren vecde dervigani hep
Olur mi karabag akrdni nev-demi de leziz (G.XLI, 6)

[Dervisleri sevke getiren hep kudiimdiir. Cariye, yeni yetme taze olan akranlar1 kadar
lezzetli olur mu?]

Kudiim, 6zellikle tekkelerde ve hususen Mevlevilerin kullandig1 bir musiki aletidir. Mutrip
heyetinin bas1 olmasi cihetiyle (Ozkan, 2000, s. 83) de anlatic1 buna vurgu yaparak dervislerin
kudiim aletinin ritmiyle vecde geldiklerini sdyler. Kudiim siirde yeni yetme, taze cariyeye®
benzetilir. Taze cariyenin digerlerinden daha lezzetli oldugu gibi kudiim de diger musiki
aletlerinden lezzetlidir.

3.9. Nefir: Cemaat, topluluk (Devellioglu, 2007, s. 1212). iki asirdan beri terkedilmis
nefesli bir saz. Uzerinde parmak basacak delikleri yoktur. Piring, boynuzdan uzun bir boru
seklindeki nefir savaglarda uyari, isaret ve hiicum borusu olarak c¢alinirdi, ayni zamanda bir
mehter musikisi sazidir (Oztuna, 2000, s. 291).

Tursi nefire burni ile meske basladi
Burnaz beg ise bagka diizen séyleriim sana (G.1/7)

[T1rsi, burnuyla nefir calmaya basladi. Burnaz Bey sana baska ayarda, ahenkte sdylerim.]

[Tarsi, topluluga belli bir ritimde musikiye basladi. Burnaz Bey sana bagka ayarda, ahenkte
sOylerim.]

Tirsi’nin siirinin iki anlam tizerine kurdugu sdylenebilir. Clinkii nefir hem musiki aleti hem
de topluluk anlamina gelir. Bu agidan bakildiginda siirin ilk anlaminda, Tirsi’nin burnuyla belli
bir ritimde nefir ¢caldig1 ve Burnaz Bey’e de bagka bir ritimde musiki icra etmek istedigi yorumu
yapilabilir. Bu agidan, nefirin agiz yerine burunla iiflenmesi séz konusudur. ikinci anlamda,
topluluga burnu ile miizige baslayan sairin, Burnaz Bey’e ise (6zel olarak) baska bir ahenkte
sOylemeyi arzu ettigi seklinde degerlendirilebilir. Her iki anlamda yorumlanabilen bu siir,
6zellikle Tirsi’nin hezel sairi olmasini gosterir niteliktedir.

3.10. Ney: En bilinen nefesli sazdir. Sar1 ve budakli bir ¢esit kamistan yapilir. Mevlevilik
ve Mevleviler icin 6zel bir 5neme sahiptir (Oztuna, 2000, s. 298).

Bagceniin bir giisesi olsa kamighk ciimle
Kim ne kadar ki diye anda ney-istine galat (G.CI13)

[Bahgenin bir kosesinin hepsi kamislik olsa ve oraya her kim sazlik derse hata eder.]

3 http://tebdiz.com/index.php?sayfa=arama_sonuc_yenisite, e.t.29.10.2022.
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Siirde kamisliktan maksadin “ney” oldugu bu nedenle oraya sazlik denilmesinin hatali
oldugu disiiniilebilir. Ciinkii ney kamistan yapilir ve bir diger anlami kamustir.

3.11. Tambur (Tanbur): Klasik Tiirk musikisinin en bilinen ¢algisidir. Mizrapla vurularak
calman telli bir sazdir (Oztuna, 2000, s. 465).

Girer sdaza soze gelse rakib agaze itdiikde
Neler soyler rehavi savtiyle tanbiir gordiin mi (K.2/23)

[Rakip, s6ze gelip musikiye basladiginda tambur da rehavi makamiyla saza girip neler

sOyler gbrdiin mii?]

As1gin da bulundugu mecliste rakip soze gelmis ve musikiye baslamistir. Tamburun da saz
heyetine katilarak rehavi makaminda asigin hosuna gitmeyecek sozleri sdyledigi yorumu
yapilabilir.

Artin n’idem ki tanbiire-i bi-me’al ¢alar
Tifl-1 hattdana cdrihi engiist-i bal ¢alar (G.XLIV/1)

[Artin, ne yapayim; (onun) ¢aldigi tamburdan bir sey anlagilmaz. (Sanki) siinnet cocugun
yarasina siinnetci, bir parmak bal calar.]

Siirde, ¢alinan tamburdan bir sey anlasilmadigi ve bu nagmenin de siinnet ¢gocugunun
yarasina bir parmak bal ¢calinmasina benzedigi ifade edilir. Tirsi’nin buradaki benzetmesi oldukca
ilging ve giiliingtiir. Tamburda ¢alinan musikinin alakasiz, kotii bir ritim oldugu ifade edilir.

3.12. Ut (Ud): Mizrapl bir galg1. Alt1 gift teli vardir. Govdesi biiyiik bir saz olup ahsaptan
yapilir (Oztuna, 2000, s. 537).

Ud yerine lilesine bir agag soksam gerek
Ud-1 Miverdi degiil iid-1 Kamdri olmasun (G.CLVIII/4)

[Yuvasina ut yerine bir agag¢ soksam gerek. Maverdi ya da Kamari udu olmasin.]
3.13. Zurna: Nefesli bir sazdir. Ustte yedi altta bir deligi vardir (Oztuna, 2000, s. 582).

Minkarin uydurup dem-i teshir-i zartiya
Burnazi gor ki zurnayr Tirsi ¢atal ¢alar (G.XLIVI6)

[T1rsi, Burnaz’t gor ki zartin (yellenme) anina gagasini uydurur. Zurnay1 gatal (pliriizlii)
calar. ]

Sair, Burnaz’in yellenme aniyla zurnay: ¢aldigi an1 denk getirdigini soyler. Bu ylizden de
catal bir sekilde musikiyi icra eder.

4. icrave icra Edenler

Bir musiki eserini ¢alma veya okuma, musikiyi ameli hale getirmeye icra etmek denir
(Oztuna, 2000, s. 169). Musiki aletlerini icra edenler ve musikiyi hayatlarinin bir pargasi haline
getirenler de Klasik Tiirk siirine konu olmustur.

4.1. Calgici: Calgt calmay1 meslek edinmis kimse, sazende, mutrip (Ayverdi, 2010, s.209).

Mesk itmek ister isen tel kirmadan hazer it
Bozuk diizilse gorinme sen ¢algict Minasa (G.CLXXXIN/T)

[Calgici Minasa, musiki icra etmek istersen ¢alginin aksamini bozmamaya calis. ]
4.2. Calmak: Yayli ve mizrapli sazlar1 icra etmek (Oztuna, 2000, s. 59).
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Koyun akilli bir gidisiin bak Hezdriyd
Tagda ¢obdn pige oturmis kaval calar (G.XLIV/4)

[Ey Hezari! Koyun akilli bir gidi* (deyyussun). Dagda oturmus ¢oban gibi kaval galar.]

Hezar’ye koyun akilli bir deyyus diyerek hakaret eden anlatici, onun ¢oban gibi dagda
oturup kaval ¢aldigin séyler.

Bu beyit disinda ¢almak ile ilgili gok sayida siir s6z konusudur®.

4.3. Cengi: Ceng calan kimse. Oyuncu kadin. Cengilik Cingeneler arasinda hala devam
etmektedir (Oztuna, 2000, s. 66).

Akge ile tutarlar takimiyla diigiin olsa
Anda dahi bir otaya ¢engileri toldur (G.XLVIIT)

[Diigiin oldugunda takimi (ekibi) akge ile tutarlar. Sende o anda bir odaya ¢engileri doldur.]

Akge ile calgi ekibi tutuldugu diigiin zamaninda, odaya dans eden ¢engilerin doldurulmasi
istenir. Beyitte “cengiler” i¢in ¢enk calan ¢algicilar yorumu da yapilabilir.

4.4, Def-zen: Def ¢alan sanatkar (Oztuna, 2000, s. 79).

Ma ‘liim ola ki kol-basiligun ¢ik cagnaya
Bir dd’ire olsun bana def-zenleri toldur (G.XLVIII/8)

[(Senin) kolbasi oldugun bilinmektedir. Bir daire olustur. Sen ¢aganaya ¢ik; (eglencenin
basina ge¢.) Bu meclisi de def ¢alanlarla doldur.]

Musikiyle olusturulan eglence ortaminin def ¢alanlarla dolu olmasi arzu edilir.

4.5. Hanende: Okuyucu. Kadin veya erkek okuyucu icin kullanilirdi (Oztuna, 2000, s.
143).

Hinende giirithiyla hem-avaz olamazsin
Ney-zen dedelerle dahi dem-sdz olamazsin (G.CLV/)

[Sen sarkicilar gibi sarki okuyamazsin. Neyzen dedeler gibi ney lifleyemezsin.]

Anlatici sair, hitapta bulundugu kisinin sarkicilar gibi sarki sdyleyemeyecegini ney tifleyen
dedeler gibi ney iifleyemeyecegini sdyler.
4.6. Kolbasi: Bir orta oyunu veya oyuncu kolunun basi olan ve o kola adin1 veren kimse

(Ayverdi, 2010, . 688).

[Kolbas1 olayim dersen sana nasihat edeyim. Kolbasilik akg¢e ile olur bu nedenle kesene
altin ve glimiis doldur.]

Kolbasiligin para ile oldugu anlatilan siirde, kolbas1 olarak oyunun basindaki kiginin para
dagitmak zorunda oldugu yorumu yapilabilir.

4.77. Mesk: Bir {istat tarafindan musiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi suretiyle
talebeye dgretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir (Oztuna, 2000, s. 250).

Tursi nefire burni ile meske bagladi
Burnaz beg ise baska diizen sdylertiim sana (G.1/7)

4Gidi: Pezevenk, deyyus. http://www.tebdiz.com/index.php?sayfa=arama_sonuc_yenisite, e.t.10.11.2022.
5 G.XLIV/1, G.XLIVI3, G.LXXXI/3, G.CXXVII/3, Tahmis.3/2-3
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[T1rsi, burnuyla nefir calmaya basladi. Burnaz Bey sana baska ayarda, ahenkte sdylerim. ]

Tirsi’nin nefiri burnu ile meske baslamasi yani talim etmesi s6z konusudur.

4.8. Musikisinas: Musikiyi taniy1p bilen ve onunla mesgul olan kisi (Oztuna, 2000, s. 276).

Erbdb-1 miisikide bana var mi deng olur
Ten nd tenenni der teni ten sdyleriim sana (G.11/5)

[Musiki erbabi i¢inde bana denk kimse yoktur. Ben sana ten na tenenni nagmesinin ismini
verir teni ten® nagmesini okurum. ]

Anlaticinin musikisinaslar arasinda kendisine denk kimse olmadigini sdyledigi goriiliir.

4.9. Mutrib (Mutrip): Saz, sazende ve hanende toplulugu sekliyle klasik siirde geger. Tiirk
musikisinde 6zellikle Mevlevihanelerde ayin-i serif sirasinda okuyan ve calan heyettir. Arap
musikisinde erkek ses sanatkar: anlamindadir (Oztuna, 2000, s. 277).

Bir zemdn Kiirdler abas: gibi geyerdiim abd

Caldururdum tavulum arduma alup mutriba

Baslayup riiy-1 nevadan itdi seh-ndzum saba

Hakk budur kim bi-bedelsin hiisnle ey dil-riiba

Eylemigdiir Hakk seni mahbiiblardan intihdb (Tahmis.3/3)

[Ey mutrip! Kiirtlerin de giydigi abay1 bir zaman giyer; davul ¢aldirirdim. Sabah vakti neva
makamiyla baslar sehnaz makamiyla devam ederek sunlari sdylerdim: Ey dilruba (sevgili!)
Gergek budur ki sen giizelliginde essizsin. Allah seni giizellerden (sevgililerden) eylemistir. ]

Siirde musiki terimi olan mutribin tasavvufi baglamda degerlendirildigi yorumu yapilabilir.
Miirsit/dervis kapsaminda anlatici asik, dervisane bir tavir sergiler. Dervislerin giydigi hirka olan
abay1 giymesi, askindan deli olmus izlenimi vermesi bu yorumu destekler niteliktedir. Dervisin,
hakikati agiklayip feyze ulastiran mutribe (Cebecioglu, s.187) halini anlattig1 goriiliir.

4.10. Neyzen: Ney calan (Oztuna, 2000, s. 299).

Karabags ney-zene kesf oldu menaminda usiil
Twsiya ¢ekdiigi hep resm-i tarikat demidiir (G. LI/T)

[Karabas neyzene uyurken usul kesfoldu. Ey Tirsi, o her zaman tarikat usullerinin nefesini
ceker. ]

Karabas olarak nitelenen neyzen, uykusunda dahi usulle musiki icra edebilmektedir. Ciinkii
o, strekli tarikat usullerinin nefesini ¢ekmekte bundan dolay1 da uykusunda bile usulle ney
iifleyebilmektedir.

4.11. Raks: Islam aleminde her cesit dansin umumi adi1 (Oztuna, 2000, s. 376).

Bir savt irisiip giisina seyh bagslad: raksa
Nevbet mi viriir kimseye devrdne miiselles  (G.XXX/ 6)

[Seyh, bir ses isitip hemen raks etmeye basladi. Kimseye sira vermez; ligiincii devrindedir.]

Bir ses isitip raks etmeye baslayan seyhin kimseye sira vermeden iigiincii kez doniisii ile
tasavvufi bir sahne canlandirilir.

4.12. Sazende: Saz calan sanatkar (Oztuna, 2000, s. 404).

®Bir nagme ad1. https://lehcediz.com/tarama/pages/arama/arama_sonuc.php?s=teni+ten, e.t.3.11.2022
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Sdzende vii def-zen sana yardah ki gerekdiir
Hep curcunaya ldzim olan kasmeri toldur (G.XLVIII/6)

[Sana saz ve def ¢alan arkadaslar gerektir. Eglenceye de lazim olan soytarilar1 doldur.]

Saz ve def calanlarin olmasi gerektigi sdylenen eglence meclisinde soytarilarin da olmasi
istenir.

4.13. Tanburi: Tanburu ¢alan sanatkar (Oztuna, 2000, s. 469).

Gerekse sdze agydre ayak-dds
Giizel sdzendediir Tanbiiri Miisi (G. CCIV/2)

[Tanburi Musi gerektiginde saza ayak uyduran giizel bir ¢algicidir.]
Beyitte sazende Tanburi Musi’nin éviildigii goriiliir.
5. Makamlar

Seslerde gezinme, seyir olan makam (Behar, 1987, s. 66), birbirinden farklilik arz eden
melodilere ait ortak taraflarin yogun bir belirginlik kazanmas1 sonucunda olusur (Ak, 2016, s.
189). Daha sade bir ifadeyle makam, ahenk ile sdylenen sesler toplulugudur (Pala, 2011, s. 296).
Klasik Tiirk siirinde makam adlari, musiki 6zellikleriyle birlikte yani sira, sozliik ve mecaz
anlamlari da g6z oniinde bulundurularak farkli hayallere konu olmuslardir (Sefercioglu, 1999, s.
650).

5.1. Buselik (Piselik): Basit bir makamdir. Dizisi ¢ikici ve inicidir (Ozkan, 2000, s. 99).

Biiselik itdi nevddan tuticak seh-ndzi
Kabz iken baska makdm itdi yaman lineti seyh (G. XXXVI11/3)

[Seyh sehnaz makaminda musikiye baslayip (bir anda) buselik makamina gecti. (Hem de)
bunu zor bir anda yumusak (kolay) bir sekilde yapti.]

Siirin ilk anlaminda, mutribin (seyh) seinaz makamiyla musikiye baslayip bir anda buselik
makamina gegisi ve bunu da zor bir anda kolay bir sekilde yapmasi goriiliir. Ancak beytin derin
anlamu tasavvufla iligkilidir. Naz durumundaki seyhin, manevi feyzin kesildigi kabz halindeyken
(Ayverdi, 2010, s. 596) bir anda buseye yani feyz verip (Cebecioglu, s.41) bagka bir makama
kolay bir sekilde gegisi s6z konusudur. Miiritler, manevi feyzin kesildigi durumda seyhten naz
goriirken bir anda onun feyz vermeye baslamasina sasirirlar. Beyitte, musiki unsurlariyla
tasavvufi bir hal anlatilir.

5.2. Evc (Evig): Yiiksek, doruk anlamindadir. Irak makaminin inici seklidir. Daha ¢ok halk
miizigi ve Rumeli tiirkiilerinde kullanilir (Say, 2005, s. 558).

Bir iki dgaze itdiim evc usiilinde bu seb
Usta Corci giis idiip didi sifdhdn oldi hep (G.XXIV/4)

[Bu gece bir iki kez evig makaminda musikiye basladim. Usta Corci bunu dinleyip evig
degil hep 1sfahan makaminda soyledin dedi.]

Anlatici sair, bir iki kez evi¢ usuliinde musikiye basladigini ancak bu nagmeleri duyan Usta
Corci’nin kendisine evig degil isfahanda soyledigini belirtir. Beyitte, evicle ilgili usul kelimesi
kullanilsa da yapilan taramalarda evi¢ makammin usul olarak kullanildigina dair bir bilgiye
rastlanilmamistir. Dolayisiyla siirde usul kelimesiyle makamin kastedildigi sdylenebilir.

5.3. Irak: Geleneksel sanat miiziginde bir perde ve makam ad1 (Say, 2005, s. 106).
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Irakdan bilmeyenler hayli pékize sithan anlar
Yikulmug giifteler kesf eylertiz mi ‘mdryuz cind (G.V1/6)

[Ey sevgili! Biz yikilmis (unutulmus) giifteler bulur; bunlari icra ederiz. Uzaktan
bilmeyenler bu sozleri giizel, agik bir sekilde anlar.]

Sevgiliye seslenen sair, unutulmus giifteleri kesfedip bestelediklerini ve bunlar1 uzaktan
dinleyenlerin de giizel ve hos bir sekilde anladiklarini soyler. Iraktan kelimesiyle rak makami
kastedilir. Bu baglamda sair, giiftelerin aslinda irak makaminda oldugunu bu makami bilmeyip
dinleyenlerin de bu nagmeleri giizel buldugunu ifade eder.

5.4, Makam: Makam kelimesi kendi anlamiyla da divanda kullanilmustir.

Ben ki tekmil-i makdamdt u usildt itdiim
Nagamdtum tenediir ndten olursa ne aceb (G.XX/10)

[Ben makam ve usuller meydana getirdim. Nagmelerim de tene (sevgiliye)dir; ten igin
olmamasina sasirilir.]

Anlatici sair, ten (sevgili) i¢in usul ve makamlar tirettigini dile getirir.

5.5. Neva: Ses, sada, makam, ahenk, name anlamlarindadir (Devellioglu, 2007, s. 1224).
Seyri inici ve gikicidir (Ozkan, 2000, s. 168).

Sen kemdni sart oglh gibi tut rity-i diigdah
Rast gelmezse eger bdri nevd tirmma bas (G.XCIX/3)

[Sen kemani Sarioglu gibi diigdh perdesinde tut. Rast makaminda ¢alamazsan bari neva
makaminda ¢al.]

Kemanin Sarioglu gibi diigdh perdesinde tutarak rast makaminda calinmazsa neva
makaminda ¢alinmasi istenir.

5.6. Pesendide: Begenilmis, se¢ilmis (Devellioglu, 2007, s. 1277). Musikimizde Sultan I1I.
Selim tarafindan tertip edilmis bir birlesik makam (Ayverdi, 2010, s. 991).

Gel Hezdri-zdra ey Twrsi gazelde pey-rev ol
Turfe es ‘run goren itsiin pesendide sana (G.XVI/5)

[Ey Tirsi! Gazel soylemede inleyen Hezari’yi 6rnek al. Senin yeni siirlerini dinleyenler
(gorenler) pesendide makaminda desin.]

Saz taksiminde sdzle yapilan gazel sdylemede (Ozkan, 1998, s. 87) Hezari’yi 6rnek almak
isteyen Tirsi, onun sOyledigi gibi gazeller okuyunca dinleyenlerin pesendide makaminda
hissettigini sdyler. Tirsi’nin yeni siirleri arasinda baglanti kuruldugunda bu siirleri gorenler,
pesendide edecek; yani begenecektir.

5.7. Rehavi: Tiirk miiziginde miirekkep bir makamdir. Sandikli bir gesit kiigiik calgi
(Oztuna, 2000, s. 382).

Erbab-1 misikist bu zimmi giirithinun

Baslar rehavi ile sifdhdne ibtida (G.112)
[Miisliiman olmayan bu grubun musikiginaslari, musikiye rehavi ve isfahan makamini icra
ederek baglar. |
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Siirde Miisliiman olmayan musikisinaslarin musikiye rehavi ve isfahan makamiyla giris
yapmalar1 s6z konusudur. Rehavi, siirde ¢alg olarak da diisiiniilebilir. Bu agidan bakildiginda
rehavi calgisiyla isfahan makaminin icra edildigi yorumu da yapilabilir.

Gy eylediin mi nagmeleriin Findik oglunun
Kdniin iizre sanki rehavi kiral ¢alar (G.XLIVI3)

[Findikoglu’nun nagmelerini duydun mu? Kanunu rehavi makamiyla kiral bir sekilde
calar.]

5.8. Sehnaz: Nazli, suh, giizel. Geleneksel sanat miiziginde en eski miirekkep
makamlarindandir (Say, 2005, s. 413).

Sdza gireriim diyii bize tafra satarsin
Hem tel kirarak tilib-i seh-ndz olamazsin (G.CLV/2)

[Musikiye dahil olurum diye bize tafra satarsin; bobiirlenirsin. Ayrica tel kirarak (yanlis bir
aksamla) sehnaz makamini uygulayamazsin.]

6. Usiiller

Usul, degerleri birbirine esit olan veya olmayan musiki nagmelerini 6lgmeye yarayan
vuruslarin biitiiniidiir (Ak, 2016, s. 223). Giincel bir ifadeyle metot ritim anlamindadir (Oztuna,
2000, s. 538). Usul, hem kendi kavramiyla hem de gesitleriyle klasik Tiirk siirine konu olmustur.

6.1. Curcuna: Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde, oyun havalarinda ve saz semailerinin
dordiincii hanelerinde kullanilmistir. Acik ve kapali vurusu vardir (Ozkan, 2000, s. 612). Her
kafadan bir ses ¢ikmasi seklindeki samata, giiriiltii, karisiklik anlamina da gelir (Ayverdi, 2010,
s. 203).

Bezm-i kibdre gir curcunayla
Makbiil olayum dirsen sehildiir (G.LXIX/2)

[Kibarlarin meclisine curcuna usuliiyle gir. Kabul géreyim dersen (bu senin i¢in) daha
kolaydir.]

Musiki meclisini ¢agristiran bu beyitte, calgict ya da okuyucu meclistekiler tarafindan
kabul gormek isterse curcuna usuliiyle musikiye giris yapmasi daha kolay olacaktir.

6.2. Cember:15. asirdan beri kullanilir. 24 zamanlhdir. Bu usulle pisrev, kar ve besteler
dl¢iilmiistiir (Ozkan, 2000, s. 653).

Kati divanediir zencir usilinden hi¢ ayrilmaz
Rakib olursa beste baglanur ¢enberde 0 ferde (G.CLXVII/3)

[(O) kesinlikle divanedir. Zencir usuliinden ayrilmaz. Rakip olursa ¢emberde ona beste
baglanir.]

Deli olarak tarif edilen kisinin her zaman zencir usuliinii tercih ettigi zencire rakip olursa
¢ember usuliiyle beste yapilacagi sOylenir. Cember ile musiki halkasi da kastedildigi ifade
edilebilir. Ayrica zencir, divane, baglanmak kelimeleri zincire baglanan bir kisiyi de tasavvur
ettirmektedir.

6.3. Cifte diiyek: On alt1 zamanlhdir. Pisrev, beste, kér, tevsih ve ilahilerde kullanilmigtir
(Ozkan, 2000, s. 643).
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Def ¢alan yokdur usill ile biziim dd’irede
Gizlice sitma gibi ben tutarum cifte diiyek (G.CXX/4)

[Bizim dairede (belli bir) usulle def c¢alan yoktur. (Sadece) ben sitma gibi (siddetli bir
sekilde) gizlice ¢ifte diiyek usuliiyle def ¢alarim.]

Siirin derin anlaminda tasavvufi manalar s6z konusudur. Daire ile kastedilen dervislerin
olusturdugu halkadir. Bu halkada cifte diiyek usuli ile def ¢alan anlaticidir. Defin zikir
torenlerinde kullamlan bir musiki aleti olmasi ve diiyekin’ ozellikle ilahi formlarinda tercih
edilmesinden dolay1 beyit tasavvufla iligkilendirilebilir. Ayrica def ¢almanin sitma hastaligina
benzetilmesi de zikir esnasinda kendinden ge¢me seklinde yorumlanabilir.

6.4. Devr-i revan: Tiirk miiziginin kii¢iik usullerindendir. Bu usul ile ayin-i serifler,
tevsihler, ilahiler, karlar, besteler, sarkilar, pesrevler dl¢iilmistiir (Devellioglu, 2007, s. 264).

Pig-rev devr-i revin ile alup kdniini
Urdr mizrdb-1 hakikatle nihan hazreti seyh (G.XXXVII/2)

[Seyh Hazretleri, kanunu alip devrirevan usuliiyle pesrev eserini (¢almak i¢in) hakikat
mizrabiyla gizlice vurmaya basladi.]

Tasavvufi goriintiilerin yer aldigi bu beyitte seyh, kanunla musiki eserini icra etmek igin
devrirevan usuliini kullanir. Bu usul ilahilerde, ayinlerde kullanilan bir usul oldugundan siirin
tasavvufi baglamda olduguna dair kanaati kuvvetlendirmektedir.

6.5. Zencir: Zincir (Develioglu, 2007, s.1736). Tirk miiziginde bir miirekkep usuldiir
(Oztuna, 2000, s. 575). [Kelime Tiirkce'den, Bulgarca ve Sirpga'ya da gegmistir] (Ayverdi, 2010
s. 1390).

[Divane Tirsi, baglangigta yazar ¢izerdi. Bu s6zler dinleyici bulsa onlar1 kendine baglardi.]

Siirin ilk anlaminda Tirsi’nin yazdiklari begenilseydi dinleyenleri (okurlari) zencir edecegi
yani baglayacagi anlagilmaktadir. Musiki baglaminda ise sair, yazdiklar1 dinleyenler tarafindan
begenilerse zencir usuliinde sdyleyebilecegini ifade eder.

7. Diger Musiki Terimleri

Klasik Turk siirinde musiki aletleri, makamlar, usuller, icracilar disinda bazi musiki
terimleri de farkli hayallerle ele alinmistir.

7.1. Deyimler
Baz1 deyimler musiki ¢agrisimlariyla klasik siire konu edilmistir.
7.1.1. Agaze etmek: Hanendenin musikiye baslamasidir (Oztuna, 2000, s. 5).

Enker-i savt ile itdiikce dgdze Tirsi
Didi hammdr-1 koca bak su hos elhdna leziz (G.XLII/5)

[T1rsi ¢irkin bir ses ile musikiye baslayinca kendinden gegen sarhos da su s6ziin nagmelere
bak dedi.]

7 Tekkelerde icra edilen ilahilerde en ¢ok kullanilan makamlar arasinda acem, bayati, bestenigar, diigah, evig, hicaz,
hiiseyni, hiizzam, irak, mahur, neva, rast, saba, segah, ussak, tahir; usuller arasinda sofyan, diiyek, muhammes, ¢enber,
devr-i kebir, berefsan, hafif bulunmaktadir (Ak, 2016, s. 117).
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Tursi, musikiye basladigi ¢irkin sesinin ancak kendinden ge¢mis sarhos kisi tarafindan
begenildigini soyler.

7.1.2. Almmna cil-pare yapistirmak: (Madeni para igin) kullanilir. Orn: Cil paralar
saciltyor (Ayverdi, 2010, s. 235). Calparasiz oynamak, etegi ¢alpara ¢almak deyimleri de son
derece sevinmek anlamindadir (Oztuna, 2000, s. 65). Bu baglamda sairin, asagidaki siirde ¢ilpara
sacmak deyiminden yola ¢ikarak “cilpara yapistirmak™ s6z kalibimi kullandig1 sdylenebilir.

Raks-dver olan oglani dgiisa alursan
Lazimdur anun almna ¢il pare yapismak (G.CX/5)

[Raks eden oglan1 kucagina alirsan onun alnina ¢ok para yapistirman lazimdir.]

Eglence meclislerinde rastlanilan, oynayan kisinin alnina para yapistirma sahnesinin
beyitte sdz konusu edildigi goriiliir.

7.1.3. Ay1 gibi oynatmak: Bu is i¢in yetistirilmis bir ayryr sokaklarda gezdirip tef calip
tiirkii sdyleyerek oynatmak ve tiirlii taklitler yaptirmak [Cingeneler tarafindan parsa toplamak igin
yapilir] (Ayverdi, 2010, s. 192).

Bizi ayu gibi oynatmasun ol dd 'irede
Def gibi kizmaya sayed yiiziimiiz rinddne (G.CLXXIXIT)

[O, bize def gibi kizip dairede ay1 gibi oynatmasin. Ciinkii biz rint tavirliyiz.]

Daire, rint, oynamak ve def kelimeleriyle zikir meclisinin ¢agrisimlarinin oldugu bu siirde,
anlatic1 sair, ayt gibi oynatilmay: istemez. Burada ay1 oynatma gelenegine atifta bulunarak bu
sekilde bir oyunda taklide dayali, zorla ve istemsizce gibi anlamlar c¢ikarilabilir. Ciinkii
devaminda anlatici, zaten rint tavirl olduklarini, gosteristen ve yapmacikliktan uzak olduklarini
ifade eder. Bu nedenle seyhin kizmasina gerek yoktur.

Kocasin dogerek oynadiver ayu gibi kiz
Da’ire i¢re sogiip boyle azdb eylemestin (G.CXLIX/6)

Sair yukaridaki beyitte ise bir kadindan kocasin1 déverek ay1 gibi oynatmasini istemektedir.

7.1.4. Def gibi kizmak: Def gibi kizmak ifadesi, defin kullanilmak istediginde 1siya
tutularak gerginlesmesi ve ses tinisinin giliglenmesiyle ilgili bir kullanim oldugu sdylenebilir.
Defin ¢ok daha iyi bir sekilde ses ¢ikarmasi i¢in kizigsmasi iglemi yapilmaktadir. Def aletinin
yapiminda birkag giin giines birakilmasi sz konusudur®

Bana benzer hele bu dd’irede hi¢ yokdur
Def gibi kizmus olur fane yakar ¢ergeleriim (G.CXXXVII/4)

[Bu dairede hele bana benzer hi¢ kimse yoktur. Cadirim da def gibi kizmis olur mutlu
yuvami yakar.]

Anlatici, dairede (musiki halkasinda) kendi gibi kimsenin olmadigini ¢adiriin da def gibi
kizip yandigini sdyler. Bu baglamda daire ve ¢adir ile iligki kurulabilir. Daire ile kastedilen musiki
halkasidir. Bu halka ¢adir gibidir. Halkadaki kisi musikinin atesiyle kendinden gecer ve ¢adir da
bu atesle yanmaya baglar. Defin daha giiglii bir ses ¢ikarmak i¢in kizigmasi gibi ¢cadir da halkadaki
ritmin verdigi etkinin siddetiyle yanmaya baglar.

8https://www.haberler.com/yasam/deriye-ses-veren-son-usta-12708028-haberi/, e.t. 06.11.2022
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7.1.5. Tel kirmak: Yanlis ve miinasebetsiz bir is yapmak veya s6z sdylemek, gaf yapmak.
Bulundugu yerden iliskisini keserek ayrilmak, ipi koparmak (Ayverdi, 2010, s. 1227). Bu deyimle
ilgili yapilan bazi ¢alismalarda bu anlamla benzer bir sekilde “yanlis bir sey yapmak’(Altay, 2010,
$.39), ‘pot kirmak’ (Tekin, 2020, s. 57) anlamlarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Bu baglamda tel
kirmak ifadesi ¢algiy1 yanlis bir aksamda ¢almak seklinde yorumlanabilir.

Sdza gireriim diyii bize tafra satarsin
Hem tel kirarak tdlib-i seh-ndz olamazsin (G.CLV/2)

[Musikiye dahil olurum diye bize tafra satarsin; bobiirlenirsin. Ayrica tel kirarak (yanlis bir
aksamla) sehnaz makamini uygulayamazsin.]

Siirde tel kirma ifadesi, yanlis bir aksamla sehnaz makaminin uygulanamayacagini
vurgulamak i¢in kullanilir. Ayrica tel kirma ile tasavvufi manada yanlis bir sey yaparak seyhin
nazina mazhar olunamayacagi anlamina da ulasilabilir.

7.2. Avaz: Ses, seda anlamindadir (Devellioglu, 2007, s. 53). Eski musiki nazariyatinda
kitaplarina gére makamlarin siniflandirilmasi igin kullanilir (Oztuna, 2000, s. 25).

Hanende giirithiyla hem-dvdz olamazsin
Ney-zen dedelerle dahi dem-sdz olamazsin (G.XCV/1)

[Sen, hanende (okuyucu) gibi sarki okuyamazsin; ona eslik edemezsin.]
Avaz kelimesi ayni sekilde sarki okumak anlaminda kullanilmustir.
7.3. Burgu: Telli sazlarda, telleri germeye yarayan mandal (TDK, 1998, s. 359).

Sakin tel kirmadan pek ihtirdaz it tdar-1 tanbirun
Bir uct kuyriginda bir uci burguya baglanmis (G.XCII/3)

[Tamburun telinin bir ucu kuyruga bir ucu da burguya baglanmis. Bu yiizden dikkatli
davranarak tamburun telini kirmamaya galis.]

Burgunun siirde, tamburun telinin baglandig: kisim olarak yer aldig1 goriilmektedir.

7.4. Cagana/Cegane: Vurmali bir ¢algi aleti olan ¢agana (Devellioglu, 2007:154) aym
zamanda eglence anlamindadir. Divan edebiyatindaki "¢eng Ui ¢egane" soziiniin tam karsiligidir
(Ayverdi, 2010, s. 209). Oztuna’ya gére 17. asir Tiirk musikisinde kullanilmis nefesli bir sazdir
(Oztuna, 2000, s. 59).

Ma ‘liim ola ki kol-basihigun ¢ik cagnaya
Bir dad’ire olsun bana def-zenleri toldur (G.XLVIII/ 8)

[(Senin) kolbast oldugun bilinmektedir. Bir daire olustur. Sen ¢aganaya ¢ik; (eglencenin
basina ge¢.) Bu meclis ayrica def ¢alanlarla dolu olsun.]

Siirde ¢agananin eglence olarak kullanildigi goriilmektedir. Beyitte sairin “kolbasiligin
bilinmektedir” diye seslendigi kisi as¢idir. Beytin yer aldigi gazeldeki tiim beyitler birbirinin
devami niteligindedir. Bu agidan bakildiginda ilk beyitte “ey as¢t kabak basdh ile lengeri doldur”
seklinde as¢iya emir buyuran sair, diger beyitlerde de benzer tavrin siirdiiriir.

7.5. Ciinbiis: Eglence, cosma. Uda benzer mizraplh bir saz (Oztuna, 2000, s. 58).

Cekilen yel gibi durdi gegen kislar unutdun mi
Biyik burmakla ol vakti geciirmisler unutdun mi
Seniinle aramizda ge¢di ¢ok isler unutdun mi
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Nediir bu sendeki bigane ciinbiigler unutdun mi
Biziimle merhametsiiz bi-vefa az iilfetiin yokdur (Tahmis. 1/3)

[Cekilen zor kis giinlerini, biyik burmakla gegirilen vakitleri, aramizdan gegenleri unuttun
mu? Sendeki bu yabanci eglenceler, farkli zevk ve tavirlar nedir? Ey vefasiz merhametsiz sevgili!
Bizimle az eglenmisligin yoktur.]

Tahmiste sevgiliye bir sitem séz konusudur. Sevgiliyle ¢ok vakit geciren anlatici asik,
sevgilinin kendisinden uzak durmasini ve merhametsiz tavrinin nedenini sorar. Ciimbiis kelimesi
de bu dogrultuda sevgiliyle gegirdigi eglence ve zevkleri ifade eder.

7.6. Diim tek: Musikide sag elle vurulan ve usullerle kuvvetli zaman1 gosteren soz. Karsiti.
Tek (Ayverdi, 2010, s. 312).

Tirsiya sende kemdlin var ise icrd it
Su gibi ezber idip soyle gezerken diim tek (G.CXXI/5)

[Ey Tirsi. Sen de (musikide) ehil isen su gibi ezberle ve gezerken diim tek seklinde soyle.]

Siirde kendine seslenen sair, musikide ehil oldugunu diisiiniiyorsan musikiyi ezberlemesi
ve gezerken de tempo tutarak sdylemesi gerektiginden soz eder.

7.7. Elhan: Nagmeler, ezgiler (Devellioglu, 2007, s. 215).

Enker-i savt ile itdiik¢e dgdze Tirst
Didi hammar-1 koca bak su hos elhdna leziz (G.XLII/5)

[T1rsi ¢irkin bir ses ile musikiye baslaymnca kendinden gecen koca sarhos da su soziin
nagmelerine bak dedi.]

Tirsi, ¢irkin sesinin ancak kendinden geg¢mis sarhos kisi tarafindan giizel nagme gibi
begenildigini soyler.

7.8. Fasil: Bir bestekarin ayn1 makamdan besteledigi iki beste (Oztuna, 2000, s. 118). Tiirk
miiziginde klasik bir konser programi (Devellioglu, 2007:251).

Ney mey goreliim biiselik it riiy-i nevddan
Fasli bir iken eyledi candne miiselles (G.XXX/2)

[Musikiyi neva makamindan buselik makamina ¢ikar. Ney dinleyip sarap igelim. (Bu istegi
dinleyen) sevgili (mutrip) fash bir iken tige ¢ikardi.]

Asigin istegini kirmayan sevgilinin musiki faslini uzattigi goriiliir.

7.9. Giifte: Tiirk musikisinde sdzIii bir eserin bestelenmis manzum sozleri (Oztuna, 2000,
s. 137).

Vezn olmayicak giifte-i mithmel gazel olmaz
An olmayacak tize de zira giizel olmaz (G. LXXVII/1)

[Olgiisii ve ahengi olmayan énemsenmemis giifteden gazel olmaz. Taze de 4n olmayinca
zira giizel olmaz.]

Siirde, olgiisli ve ahengi olmayan bos giifielerin gazel olmayacagi ifade edilir.

7.10. Halay: Toplu halde yan yana siralanarak davul ve zurna ile oynanan ¢ok meshur bir
Anadolu halk oyunu (Ayverdi, 2010, s. 461).

Arkaligdan kurtilan Miisd agay: seyr idiin
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Bir kaval ¢almak yakismazken heves halayina (G.CLXXXI/3)

[Halaya heves edenlere bir kaval ¢almak yakismazken {izerindeki yiikten kurtulan Musa
Aga’y1 seyredin.]

Halaya heves eden grup i¢in sadece kaval ¢alinmasi yetersiz kalmaktadir. Halayin iginde
olan Musa Aga iizerindeki yiikleri birakarak halayin ritmini artirir. Uzerindeki yiikten kurtulan
Musa Aga’nin halaydaki giizel performansina dikkat cekilir.

7.11. Nagme: Ahenk, ezgi, giizel s6z. (Devellioglu, 2007:796).

Ben ki tekmil-i makdmadt u usilat itdiim
Nagamdtum tenediir ndten olursa ne aceb (G. XX/10)

[Ben makam ve usuller meydana getirdim. Nagmelerim de tene (sevgiliye)dir; ten igin
olmamasina sasirilir.]

Anlaticinin musiki ezgilerini ten i¢in yani sevgiliye sdyledigi goriiliir.

7.12. Perde: Eski nazariyat kitaplarinda “makam” anlaminda kullanilmigtir. Klasik Tiirk
siirinde bu kullanim yaygindir. Baz1 sazlarin saplarina belirli sesleri isaret etmek icin baglanan
kirig. Sesin tizlik-peslik derecesi. Ses anlami da bulunur. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan anlam
budur (Oztuna, 2000, s. 351-352).

Tuwrst gibi tel kirmaga ser-rigte bulurdum
Tanbiir-1 mecdzide veli perde tel olmaz (G.LXXVIII/5)

[Tirsi gibi tel kirmak i¢in ipucu bulurdum. Velakin mecaz tamburunda tel, perde olmaz.]

Tirsi, musikide ritmi degistirmek i¢in ipucu buldugunu ancak mecaz tamburunda telin, ses
cikarmadigini sdyler. Mecaz tamburuyla agk c¢algisinin kastedildigi soylenebilir. Ask calgisinda
sesi saglayan tel degildir. Bu nedenle tel kirmaya yani ritim degistirmeye gerek yoktur. Beyitte
ayrica veli soziiyle manevi bir kisilik yorumu yapilabilir. Bu baglamda siire bakildiginda veliye
seslenilir ve mecaz tamburunda perdenin (6rtli) olmayacagi sOylenir.

7.13. Pesrev: Bir faslin en baginda calinan saz eserleridir. Biiyiikk ve kii¢iik usullerle
dlciiliirler (Ozkan, 2000, s. 80).

Pig-rev devr-i revan ile alup kdniini
Urdi mizrdb-1 hakikatle nihdn hazreti seyh (G.XXXVII/2)

[Seyh Hazretleri, kanunu alip devrirevan usuliiyle pesrev formunda (calmak i¢in) hakikat
mizrabiyla gizlice vurmaya basladi.]

Seyhin kanun sazini pesrev formunda caldigi ve devrirevan usuliinde Olgildiigii
sOylenebilir.

8. Sonug¢ ve Oneriler

Musiki terimleri bakimindan zengin olan Tirsi divaninda 68 tane musiki ile ilgili farkl
kavram tespit edilmistir. Beg baglik altinda incelenen terimlerin dagilimi séyledir: Musiki aletleri
(16), musiki icras1 (14), makamlar (9), usuller (5) diger musiki kavramlarinda deyimler (6),
siniflandirma disinda olanlar (18) seklindedir. Divanda tespit edilen musiki aletleri; ¢alpare, ¢enk,
davul, def, kanun, kaval, keman, kudiim, mizrap, nefir, ney, rebap, sestar, tanbur, ut, zurnadir.
fcrayla ilgili olanlar; ¢algici, ¢calmak, ¢engi, defzen, hanende, kolbasi, mesk, musikisinas, mutrip,
neyzen, raks, raks-dver, sazende, tamburidir. Makamlar; buselik, evig, irak, neva, pesendide, rast,
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rehavi, isfahan, sehnaz, usuller; curcuna, ¢ifte diiyek, devrirevan, zencir, cemberdir. Diger musiki
terimleri ise su sekildedir: Deyimler; agaze etmek, alnina ¢ilpara yapistirmak, ayr gibi oynatmak,
def gibi kizmak, icra etmek, tel kirmaktir. Bunlarin disinda avaz, burgu, ¢cagana, ciimbiis, diigdh,
diigiin, diim tek, elhan, fasil, giifte, halay, mesk, miiselles, nagme, perde, pesrev, saz, tar gibi
musiki terimleri de s6z konusu edilmistir.

18. yiizyilda degisen klasik siir anlayisinin musiki unsurlariyla siirde yer aldig1 goriiliir. Bu
yiizyilda sevgiliye ulasabilen 4s181n, sevgilinin eline inci kabugundan yapilmis calpare vermesi,
sevgiliyle arasinda climbiiglerin gegmesi bu anlayisin tezahiirlerindendir. Bu yiizyilin
ozelliklerinden biri de miistehcen ve argo sdylemlerdir. Musiki baglaminda sair bunlara da yer
verir. Ornegin birine ut sokma, dans eden oglan1 kucaga alma ve alnina para yapistirma, musikiye
basladig1 esnada kendisine seslenen kisiye koca sarhos, Hezari’ye kizdig1 bir beyitte ona koyun
akillh bir deyyus diye hitap etmesi bunlardan bazilaridir. Sair hezel iislubunu, alayci ve esprili
tavrint da musiki terimleri {izerinden yansitir. Boza keyfinden dolay1 bastan ayaga sarhos olan
dostlarin genk ve rebap istemeleriyle alay eder. Def gibi tokat yedigini belirttigi tahmiste her giin
yengesini olur olmaz yere gonderdigini sdyler. Kudiim aletinin diger ¢algilardan farkli oldugunu
gostermek icgin taze bir cariyeye, tamburun kotii ¢alinmasii siinnetginin siinnet ¢ocugunun
yarasina bal siirmesine benzetir. Burnaz’in zurna calarken yellendigini sdylemesi, neyzeni
karabas olarak nitelemesi onun alayci yaklagimimin diger ifadeleridir.

Musiki unsurlarinin mahalli ve kiiltiirel goriintiilerle iliskisi de siirlerde s6z konusu
edilmistir. Davul 6rneginde Kiirtler’in giydigi abaya telmihte bulunulur ve bu aba giyilerek davul
calimir. Burada dagda hayvanlarimi otlatan ¢oban tezahiiri goriiliir. Ayrica ¢obanlarin kaval
calmasi da siirlerde gecen bir baska kiiltiirel unsurdur. Def calgisi lizerinden Karag6z oyunu ele
almir. Sestar aleti ve Farsca “ses”in alti rakamina karsilik gelmesinden dolayi tavla oyunuyla iligki
kurulur. Diiglinde parayla calgi ekibinin ¢agirilmasi, oyunun bagina gegen kolbagimnin para
dagitmak zorunda olmasi, eglence meclislerinde soytarilarin bulunmasi ve halay cekilmesi
mahallilegsmenin gostergeleri durumundadir.

Siirlerde musikiyle ilgili deyimler de bu alandaki literatiire katki saglamasi acgisindan
onemlidir. Siirde ay1 gibi oynamanin istenmemesi, kadinin kocasini déverek ay1 gibi oynatmasi,
cadirin def gibi yanmasi, tel kirmakla yanlig bir aksamin ¢calinmasinin kastedilmesi, agaze etmek
ile musikiye baslanilmasi bunlar arasindadir. Dénemin Burnaz Bey, Minasa, Hezari, Tanburi
Musi, Usta Corci, Sarioglu, Findikoglu, Artin Musa Aga gibi bazi musikiginaslar1 da siirlerde
gecer. Seyhin, hakikati kanunla dile getirmesi ve raks etmesi, dervislerin kudiim c¢algisiyla
coskulu bir héale gelmesi, manevi feyiz vermesiyle ilgili tekke-tasavvuf musikisine dair
manzaralar da anlatilir. Sair, kendisini de musikisinas olarak tanitir. Makam ve usuller
olusturmasi, kirlara ¢ikip goban gibi kaval ¢almak istemesi, unutulmus giiftelerden yeni besteler
iretmesi, burnuyla meske baglamasi, musiki erbabinin i¢inde kendisine kimseyi denk gérmemesi,
evi¢ usuliinde musiki icra etmesi, iyi bir sekilde def ¢aldigini ifade etmesi bunlardan bazilaridir
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Klasik Tiirk siiri musiki iliskisi baglaminda Ibrahim Tirsi Divani’ni okumak

Extended Abstract

A work of art; expresses the eternal in symbolic language within something organic and
mortal. Romantic vision of art; it tends to bring art fields such as painting, music and literature
closer together and unite them. It has often been argued that music and literature are one art. Just
as the work of art seeks the infinite, the poet is the one who seeks the absolute truth. Words,
sounds, music and images lead to a certain understanding and interpretation.

There are concrete examples of the relationship between words and music in Turkish
literature. In the oral period, poets, called bards, sang poems accompanied by music in rituals and
in the army and played them on their own musical instruments. Ancient Chinese sources mention
that the Turks were so passionate about music that they kept musical instruments with them at all
times. Classical Turkish poetry and poets were not indifferent to music during the Ottoman period.
Taking advantage of the names of musical makams, poets created many mazmuns; They also
frequently used musical instruments and idioms. The relationship between classical poetry and
music is also among the subjects of interest to researchers of divan literature. Music, which has
been a dominant element of the cultural and religious life of the Turks since the oral period, has
been among the sources that classical literature has benefited from; created the connotation and
imagination world of poets.

18. musicians from different segments of society in the century; potters and stonemasons,
pashas, imams, muderris, kadis and other professionals. Composers who do not belong to any
economic or social class have in common the performance of music. Music, which attracted
interest from many segments of the public, was also tried to be kept alive in the palace. Music,
which is the expression of culture and art, 18. it creates integrity with the poems of the court poets
of the century. It can be said that it is one of the basic dynamics of social life for music, which is
seen to have the interest of different segments of the Ottoman people.

Ibrahim Tirsi, an eighteenth-century poet and calligrapher. Tirsi parodies the classical
poetry tradition before him and adopts a poetry style with slang expressions. 17 in the classical
Turkish poetry tradition. He adopted the style of hezel and wrote his poems in that style by being
involved in the efforts to acquire new subjects that started in the century. Topics related to music
also find a wide place in the poet's divan, where mahalli elements occupy an important place in
his poems. As a result of the new readings, different musical concepts were identified in the divan
and the quality of the study was expanded. As a result of the new readings, different musical
concepts were identified in the divan and the quality of the study was expanded. In this context,
the musical terms in Tirsi's poems; It is examined under five headings: "musical instruments,
performers, makams, usuls and other musical concepts"; The poems are tried to be explained
through technical information, metaphors and artistic expressions within the framework of
musical terms.

In Tirsi's divan, which is rich in musical terms, 68 different concepts related to music were
identified. Musical instruments (16), musical performance (14), makams (9), usuls (5), idioms in
other musical concepts (6), and those outside the classification (18). Musical instruments
identified in the Divan; calpare, ¢enk, davul, def, kanun, kaval, keman, kudiim, mizrap, nefir, ney,
rebap, sestar, tanbur, ut, zurna. The ones related to the performance are; instrumentalist, playing,
cengi, defzen, hanende, kolbagsi, mesk, musikiginas, mutrip, neyzen, raks, raks-aver, sazende,
tamburi. The makam are; buselik, evic, irag, neva, pesendide, rast, rehavi, isfahan, shehnaz,
usuller; curcuna, cifte diiyek, devrirevan, zencir, cember. ldioms; agaze etmek, alnina cilpara
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yapistirmak, ayt gibi oynatmak, def gibi kizmak, icra etmek, tel kirmak. Apart from these, musical
terms such as avaz, burgu, ¢cagana, ciimbiis, diigdh, diigiin, diim tek, elhan, fasil, giifte, halay,
mesk, miiselles, nagme, perde, pesrev, saz, tar are also mentioned.

18. century, it is seen that the changing understanding of classical poetry takes place in
poetry with musical elements. One of the characteristics of this century is obscene and slang
discourse. The poet also includes them in the context of music. The poet reflects his hezel
(satirical) style, sarcastic and humorous attitude through musical terms The relationship of
musical elements with mahalli (local) and cultural images is also mentioned in the poems
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